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Apresentagao

Ol4a, Professor(a)! Que bom vé-lo(a) por aqui!

Este caderno, Professor(a), foi pensado para os estudantes da 32 série do
Ensino Médio, da Educacao Basica do Estado do Para. Como tal, o material foi
escrito de forma que vocé pudesse oportunamente (1) mobilizar os saberes do
seu componente curricular e/ou da sua area, por meio de habilidades
apontadas na Base Nacional Comum Curricular (BNCC); (2) acionar, por meio
dos descritores prioritarios de Lingua Portuguesa ou de Matematica, a
proficiéncia leitora e o0 pensamento Idgico-matematico necessarios a
compreensao do componente Filosofia e, ndo menos importante, (3) garantir os
direitos de aprendizagem dos(as) alunos (as) ao longo de suas trajetérias
educacionais.

O caderno de Filosofia segue o0 mesmo padrdao dos demais. Para cada
semana de aula proposta hd um organizador curricular estruturado da
seguinte forma: unidade tematica de area/componente, objeto de conhecimento
e habilidade da BNCC e, em seguida, resumo tedrico acrescido de 3
questoesl/itens, construidos sob a intencionalidade de itens e a semelhanga
do Sistema de Avaliagado da Educacéo Basica (SAEB) e do Exame Nacional do
Ensino Médio (ENEM). Séo ao todo 12 questdes/itens que foram criados(as) ou
adaptados(as); logo depois, segue a Corregao/Analise, em que aparece o
Gabarito com os Comentarios dessas questbes/itens e seus distratores,
explicados de forma que vocé apresente aos alunos/alunas o porqué de cada
resposta ser ou ndo o gabarito.

Sugerimos ainda que possa tornar a resolugao das questbes/itens como
um momento de aprendizagem, diante dos distratores que revelam
compreensoes para respostas ndo adequadas. Ao final de cada semana, o
material apresenta ainda um quadro de habilidades e descritores.

As intencionalidades deste caderno sao de recompor aprendizagens e
contribuir com a proficiéncia leitora e o pensamento logico-matematico, com
vistas @ melhoria dos niveis paraenses atuais do indice de Desenvolvimento da
Educacao Basica (IDEB), de modo que os descritores prioritarios de Lingua
Portuguesa e Matematica instrumentalizem a compreensdo das

questdes/itens de Filosofia.



A apropriagdo dos conceitos e dos métodos de cada um dos
componentes curriculares ou de cada area de conhecimento pode possibilitar
aos estudantes a compreensdo de mundo e sua participagao efetiva neste
processo. Esta proposta pedagdgica de ensinar através das habilidades nao
elimina a necessidade de se estudar o conteudo dos componentes curriculares,
uma vez que nao se desenvolvem competéncias sem mobiliza-los. Trata-se,
portanto, de uma proposta de aproximagao das areas do saber que leva em
consideracao as estratégias desenvolvidas pelos professores e professoras
nas escolas e que, neste material, esta sistematizada de uma maneira mais

intencional.



12 SEMANA

Unidade Tematica

Objeto de Conhecimento

Habilidade (BNCC)

Filosofia da arte ou

Estética

A arte como mimesis: Platdo e

Aristoteles.

(EM13CHS104) Analisar objetos e
vestigios da cultura material e imaterial
de modo a identificar conhecimentos,
valores, crengas e praticas que

caracterizam a identidade e a diversidade

inseridas no tempo e no espaco.

cultural de diferentes  sociedades

SEMANA 1 — A RELAGAO ENTRE ARTE E FILOSOFIA NA GRECIA ANTIGA
RESUMO TEORICO:

A estética constitui uma area de investigacao da filosofia que tem como
objeto de estudo a “arte” e o “belo”. O termo foi cunhado pelo filosofo alemao
Alexander Baumgarten (1714-1762) e remete a expressao grega aisthesis que
significa “percepcgao através dos sentidos e/ou dos sentimentos”, “faculdade de
sentir’, ou ainda “compreenséao pelos sentidos”.

Assim, as questdes mais centrais da estética sdo: O que é a arte? E
possivel defini-la ou ela escapa a toda e qualquer definicao ultima? Qual € o
papel da arte nas sociedades humanas? Quais os seus limites? Ja em relagao
ao conceito do belo, a estética tenta responder: A beleza pode ser definida?
Ela se encontra no objeto observado ou no sujeito que a contempla? Como
interpretar os padrdes de beleza que surgem em dados contextos culturais?

Frequentemente, associamos a arte e a beleza mais aos sentidos do
que a reflexdo e a racionalidade. Por isso, pode nos causar estranheza
pensarmos em uma ciéncia da sensibilidade, o que tornaria a estética uma
‘ciéncia de excecao’”. No entanto, essa ideia € questionavel, como
procuraremos demonstrar ao longo das proximas aulas, pois ha uma
participacao da inteligéncia na fruicao da beleza na obra de arte.

Para esclarecermos essa relagdo entre inteligivel e sensivel na arte,

faremos um resgate do pensamento estético na antiguidade (Platdo e




Aristoteles) e, posteriormente, apresentaremos o0s novos contornos que as
reflexdes estéticas assumem na modernidade (Kant e Hegel), e por fim, mas
sem a pretensdo de esgotar o assunto, traremos algumas reflexdes sobre a
arte no contexto da industria cultural e cultura de massa (Adorno e
Horkheimer).

A arte é capaz de dizer a verdade? Existem duas maneiras classicas e
paradigmaticas de responder a essa questao. Vejamos:

Platao e a ameaca ética e epistemoloégica da Arte

Para compreender a estética platbnica precisamos ter em mente sua
famosa Teoria das Ideias, segundo a qual, a realidade sensivel, isto é, a que
apreendemos por meio dos nossos sentidos ndo corresponde a verdade, ou
seja, ndao passa de uma copia do mundo inteligivel, onde reside a Verdade e a
Esséncia das coisas.

Ora, se a arte, no contexto da Grécia Antiga, era compreendida como
uma mimesis, ou seja, uma imitagdo da realidade, entdo o artista, segundo
Platdo, ao tentar representar a realidade por meio da arte estaria a trés graus
de distédncia da verdade, ou seja, muito longe de ter uma compreensao
verdadeira sobre a realidade. O artista seria apenas um imitador, um criador de
“simulacros” e, portanto, deveria ser expulso da cidade ldeal que Platao
apresenta em sua obra, “A Republica”.

Para Platdo, o surgimento da arte na sociedade € expressdo de um
excesso, algo supérfluo em um modelo de organizagdo social baseado em
necessidades racionais. Por isso, a arte representaria uma dupla ameaca:
epistemoldgica e ética. Do ponto de vista epistemoldgico, porque a arte
enquanto mimesis nos desviaria da busca pela verdade. E do ponto de vista
ético, porque a arte despertaria aspectos irracionais, estimulando paixdes e
afetos que poderiam comprometer a boa convivéncia, uma vez que, para
Platdo, a vida em sociedade dependeria de uma certa a-pathia (em grego,
“auséncia de pathos” = afeto, paixao, sentimento). Para ndo comprometer a
harmonia, organizacéo, justica e felicidade, Platdo entdo defende que o artista
deveria ser expulso da cidade (Cf. A Republica, 606a).

Aristoételes e o potencial pedagégico e purificador da Arte

Apesar de ser discipulo de Platdo, Aristételes se distancia de seu mestre

em muitos aspectos, inclusive, a respeito da mimesis (imitagdo). Enquanto



Platdo via na mimesis ndo apenas uma tentativa de reproducéo da realidade,
mas algo de natureza inferior, inadequada e ameacadora, Aristdteles, em sua
obra “Poética”, defende que a mimesis é algo inerente ao ser humano e por
meio dela adquirimos nossos primeiros conhecimentos e experimentamos
prazer.

Desse modo, a arte, enquanto mimesis, pode ter um papel pedagdgico,
visto que somos educados através da observacédo e imitagdo. E mais do que
nos apresentar como as coisas foram ou sao, a arte também é um exercicio de
alargamento da nossa imaginagao para a reinvencédo da realidade, por isso,
conforme Aristételes, a arte seria ainda mais séria do que a historia.

Além disso, Aristételes enxerga na arte um efeito purificador,
denominado “catarse”, um termo oriundo da medicina e que significa “processo
de purgacéo dos elementos perniciosos presentes no corpo”. Através das mais
variadas expressdes artisticas como a musica, o teatro e a poesia, o
espectador é estimulado a experimentar afetos como o medo, a piedade ou o
entusiasmo, sem cair em descontrole ou desespero. Apos a catarse vem o
alivio, a sensacao de equilibrio. Isto porque a arte pode trazer questdes
inerentes a condicdo humana com um certo distanciamento, levando o sujeito a
refletir sobre a experiéncia estética e fortalecendo o senso de pertencimento e
comunidade, uma vez que, diferentemente de Platdo, Aristételes defendia que
a boa convivéncia ndo depende de apatia, mas do equilibrio entre razdo e
afetividade.

A reflexao aristotélica sobre a arte responde a muitas criticas levantadas
por Platdo. Mas abre novas discussdes: a arte teria que cumprir sempre uma
fungcédo edificante, como parece sugerir Aristételes? Historicamente, as obras
de arte foram usadas como veiculos de mensagens politicas, religiosas,
ideoldgicas. No entanto, cabe refletirmos se a fungao primordial da arte é
atender aos interesses do Estado, as leis ou a educacédo, isto é, se a

legitimidade da arte reside em um fim que a transcenda.

QUESTOES/ITENS

01.



Descritor de Lingua Portuguesa acionado:

D4 - Inferir informagdes implicitas em textos.

Ao definir a estética como a disciplina do conhecimento sensivel,
colocando o belo no centro de suas investigagdes, muito embora nao a defina
exatamente em termos de uma ciéncia do belo, Baumgarten pretende superar
o preconceito que decorre do fato de que a relagao entre a arte e a fruigcdo do
belo seria considerada como assunto exclusivo da sensibilidade e

distante da reflexao filoséfica.

CECIM, Arthur. Baumgarten, Kant e a teoria do belo. Revista
Paralaxe. Sdo Paulo, v.02, n. 01, 2014.

Com base no texto acima, Baumgarten

(A) propde uma ciéncia do belo.

(B) trata o belo como tema alheio a estética.

(C) defende a excluséo do belo da reflexdo filosofica.
(D) promove a redugao do belo a experiéncia sensivel.

(E) articula sensibilidade e filosofia na abordagem do belo.

GABARITO E
COMENTARIOS

A alternativa E expressa corretamente o argumento do texto e exige que o
aluno va além do que esta explicitamente dito para compreender a definicdo de
estética proposta por Baumgarten como conhecimento sensivel, mas buscando
integra-la a reflexao filoséfica, superando a ideia de que o belo se restringe a
sensibilidade.

A alternativa A esta incorreta porque, embora o belo seja central, Baumgarten
nao define a estética como uma ciéncia do belo.

A alternativa B esta equivocada, ja que o belo é tratado como parte

fundamental da estética, e ndo como apartado.



A alternativa C erra ao sugerir exclusao filoséfica do belo, quando o autor
justamente o inclui no campo da filosofia.
A alternativa D é inadequada, pois Baumgarten néo reduz a estética a

sensibilidade, mas propde sua articulagdo com a razao.

02.
Descritor de Lingua Portuguesa acionado:

D7 - Identificar a tese de um texto.

Sécrates: E se afirmo que a nossa cidade foi fundada da maneira mais correta
possivel, &, sobretudo, pensando no nosso regulamento sobre a poesia que o
digo.

Glauco: Que regulamento?

Sécrates: O de ndo admitir em nenhum caso a poesia imitativa. Parece-me
mais do que evidente que seja absolutamente necessario recusar admiti-lo,
agora que estabelecemos uma distingdo clara entre os diversos elementos da
alma.

Glauco: Nao compreendi bem.

Sdcrates: Digo, sabendo que nao ireis denunciar-me aos poetas tragicos e aos
outros imitadores, que, segundo creio, todas as obras deste género arruinam o
espirito dos que as escutam, quando ndo tém o antidoto, isto é, o
conhecimento do que elas s&o realmente.

Platdo. A Republica, Livro X, p. 257.

Através dos argumentos apresentados por Sécrates, Platdo sustenta que a

poesia

(A) privilegia 0 acesso ao mundo inteligivel.

(B) auxilia na apreensao de valores morais como a justica.

(C) exerce efeito purificador indispensavel ao bom convivio social.

(D) imita a realidade, corrompe a alma e desvia do conhecimento verdadeiro.
(E) desempenha papel essencial para o aprimoramento moral e intelectual dos

cidadaos.



GABARITO: D
COMENTARIOS

A alternativa D esta correta porque através dos argumentos proferidos por
Sécrates, Platdo expressa sua tese de que a poesia imitativa oferece apenas
uma copia do real, distante das ideias puras, podendo desviar o individuo da
verdade e da virtude.

A alternativa A erra ao considerar a poesia como meio de acesso ao
conhecimento, quando Platdo a vé como inferior por imitar o mundo sensivel.

A alternativa B esta incorreta, pois Platdo acredita que a poesia imitativa
distorce a realidade e compromete o desenvolvimento moral.

A alternativa C ndo condiz com a visao de Platdo, que vé na poesia um risco a
alma, e ndo um instrumento de purificagcdo, como faria Aristételes.

A alternativa E falha ao sugerir que a poesia contribui para o aprimoramento,
quando Platdo aponta justamente o contrario - que ela pode prejudicar o

progresso moral e intelectual.

03.
Descritor de Lingua Portuguesa acionado:
D21 - Reconhecer posi¢des distintas entre duas ou mais opinides relativas ao

mesmo fato ou ao mesmo tema.

TEXTO |
A arte de imitar estd bem longe da verdade, e se executa tudo, ao que
parece, € pelo facto de atingir apenas uma pequena porc¢ao de cada coisa, que
nao passa de uma aparigao.
Platdo. A Republica, p.457.
TEXTO Il
A tendéncia para a imitagdo € instintiva no homem (...) Os seres
humanos sentem prazer em olhar para as imagens que reproduzem objetos. A
contemplacao delas os instrui, € os induz a discorrer sobre cada uma, ou a

discernir nas imagens as pessoas deste ou daquele sujeito conhecido.



Aristételes. Poética, p. 203.

Com base na leitura dos textos

(A) Platao enxerga a arte como uma ameacga epistemoldgica, Aristoteles a
entende como uma ameaca ética.

(B) Platado valoriza a arte como instrumento de educacado moral, Aristoteles a
rejeita por seu carater ilusério.

(C) Platao acredita que a arte reflete a esséncia das coisas, Aristdteles defende
que a arte esta a trés graus de distancia da verdade.

(D) Platdo vé o carater mimético da arte como algo inferior, Aristoteles
reconhece um potencial purificador e pedagégico na mimesis.

(E) Platdao compreende a arte como uma forma de alcancar a verdade,

Aristoteles acredita que a arte é uma imitac&o distorcida da realidade.

GABARITO: D

COMENTARIOS

A alternativa D esta correta por expressar adequadamente as reflexdes
estéticas de Platao e Aristételes: Platao critica a arte por ser mera imitacédo da
aparéncia, afastando da verdade. Ja Aristételes valoriza a mimesis, vendo nela
um recurso instrutivo e até catartico. Espera-se que o estudante consiga fazer
a contraposicao entre diferentes posi¢des a respeito da arte enquanto mimesis,
mobilizando, portanto, o D21.

A alternativa A inverte os papéis: € Platdo quem vé a arte como problema
epistemoldgico, enquanto Aristoteles nao a considera ameaca ética.

A alternativa B atribui a Platdo uma valorizacdo moral da arte, que na verdade
ele rejeita por seu potencial de ilusdo. Aristoteles, ao contrario, ndo a rejeita.

A alternativa C inverte a teoria dos autores. Platdo vé a arte a trés graus da
verdade; Aristoteles nao trata a imitagao como tal afastamento da realidade.

A alternativa E esta incorreta porque Platdo n&o vé a arte como caminho para a

verdade; Aristoteles, por sua vez, ndo a reduz a uma distor¢ao da realidade.

Quadro de habilidades e descritores usados



Questao Descritores prioritarios Gabarito
acionados
Habilidades de CHSA (BNCC) L. Portuguesa | Matematica
D4 - Inferir

01 (EM13CHS104) Analisar objetos e | informacgdes E
vestigios da cultura material e | implicitas em
imaterial de modo a identificar | textos.
conhecimentos, valores, crengas
e praticas que caracterizam a
identidade e a diversidade cultural
de diferentes sociedades
inseridas no tempo e no espaco.

D7 - ldentificar

02 (EM13CHS104) Analisar objetos e | a tese de um D
vestigios da cultura material e | texto.
imaterial de modo a identificar
conhecimentos, valores, crengas
e praticas que caracterizam a
identidade e a diversidade cultural
de diferentes sociedades
inseridas no tempo e no espaco.

03 (EM13CHS104) Analisar objetos e | D21 - D
vestigios da cultura material e | Reconhecer
imaterial de modo a identificar | posi¢cdes

conhecimentos, valores, crencas
e praticas que caracterizam a
identidade e a diversidade cultural
de diferentes sociedades
inseridas no tempo e no espaco.

distintas entre
duas ou mais
opinides
relativas ao
mesmo fato ou
ao mesmo
tema.




27 SEMANA

Unidade Tematica

Objeto de Conhecimento

Habilidade (BNCC)

Filosofia da arte ou

Estética

Kant e o juizo estético

(EM13CHS104) Analisar objetos e
vestigios da cultura material e imaterial
de modo a identificar conhecimentos,
valores, crengas e praticas que

caracterizam a identidade e a diversidade

inseridas no tempo e no espago.

cultural de diferentes  sociedades

SEMANA 2 — AS PRINCIPAIS IDEIAS DE KANT SOBRE O JUizO ESTETICO
RESUMO TEORICO:

A beleza esta nos olhos de quem vé ou a beleza € um atributo do objeto
contemplado? Gosto se discute? O que torna algo belo: suas qualidades
objetivas ou a experiéncia subjetiva de quem observa?

Para Kant (1724 — 1804), a beleza é aquilo que agrada universalmente,
ainda que ndo possa ser racionalmente justificada. Uma obra de arte bela é
aquela que € agradavel ao sujeito que contempla. Trata-se, portanto, de um
sentimento subjetivo de prazer naquele que observa uma obra de arte.
Observamos, assim, um deslocamento da atencao do objeto contemplado para
0 sujeito que o contempla. Por isso, alguns intérpretes véem as reflexdes
estéticas de Kant como uma Teoria do Gosto ou ainda como Estética da
Recepcgao e ndao da Produgao ou Criagao.

No entanto, ainda que sejamos sujeitos singulares, para Kant, seria
possivel a universalizagdo do juizo estético. Isso porque as caracteristicas da
mente humana que permitem o juizo estético sdo as mesmas presentes em
todos noés.

Dessa forma, o filésofo procurou conciliar formulagdes que, de um lado,

reduzissem o juizo estético ao gosto do observador, e do outro, focassem




estritamente nas propriedades do objeto contemplado. Para ele, o belo emerge,

portanto, da relacao entre sujeito e objeto.

Caracteristicas do belo

Aquilo que agrada sem interesse: a experiéncia estética € pura e
desinteressada porque nao esta ligada a uma logica utilitarista de
necessidades e desejos.

Aquilo que agrada universalmente: ndo significa que todos irdo
reconhecer a beleza em um determinado objeto, mas que todos nés possuimos
uma estrutura comum que permite o juizo estético.

A forma da finalidade de um objeto: a forma do objeto transmite uma
sensagao de "finalidade" porque ele parece estar organizado de maneira a
cumprir sua fungao estética de forma perfeita, ainda que essa fungédo nao seja
utilitaria.

Aquilo que n&o é conceitualmente reconhecido: a experiéncia do belo
nao € mediada por conceitos prévios, € uma experiéncia direta, intuitiva. Isso
nao significa que seja irracional, uma vez que, a experiéncia estética depende
da articulagao entre imaginacao e entendimento.

O conceito de sublime

Sublime matematico: refere-se a imensidao, ao tamanho desmedido de
algo que excede a nossa capacidade de compreensao sensorial — como o céu
estrelado ou o oceano.

Sublime dindmico: esta ligado a forca da natureza — como uma
tempestade, um vulcdo, uma montanha imponente — que poderia nos destruir
fisicamente, mas que, contemplada a distancia, desperta uma emocao intensa.

Diante do sublime, experimentamos uma humilhagdo decorrente do
confronto com a nossa propria finitude, fragilidade e vulnerabilidade. Porém, ao
mesmo tempo, experimentamos também a percepcdo de que apesar de
nossas limitacoes fisicas, somos dotados de uma racionalidade com
potencialidade infinita.

O génio e a arte



A capacidade de criar com originalidade e naturalidade caracteriza o
génio - uma disposi¢ao inata presente em alguns individuos, que os torna aptos
a produzir obras belas como se fossem frutos de uma inspiragao involuntaria.
No entanto, o génio ndo se reduz a um mero artesao habil. Para Kant, ele é
aquele que cria o que ndo pode ser ensinado. Sua genialidade esta em
expressar ideias estéticas — representagdes que ndo se encerram em
conceitos racionais, mas que evocam sentimentos e provocam reflexao.

A originalidade é, portanto, inseparavel do génio: ele ndo segue modelos
ou regras fixas, mas suas criagdes tornam-se referéncia para outros. Desse
modo, o génio artistico esta ligado a liberdade criadora e a capacidade de
comunicar uma experiéncia estética universal, sem depender de imitagdo nem

de utilidade pratica.

QUESTOES/ITENS

04.
Descritor de Lingua Portuguesa acionado:

D4 - Inferir uma informacé&o implicita em um texto

TEXTO |

Rosa meditativa, de Salvador Dali.
Texto Il

A rosa é rosa sem porqué; a rosa floresce porque floresce.



SILESIUS, Angelus. Peregrino Querubinico. | 289

TEXTO 1l

Belo é aquilo que agrada sem interesse.

KANT, Immanuel. Critica da Faculdade de Julgar. Trad. Fernando
Costa Mattos. Rio de Janeiro: Editora Vozes, 2016.

Tanto a imagem quanto o poema dialogam com a concepgao estética de Kant,

segundo a qual o belo:

(A) contenta sem finalidade, regra e interesse.

(B) resulta de proporgéo e de regras objetivas.

(C) satisfaz a todos, por for¢ca da raz&o comum.

(D) valoriza o simbdlico e transmite ligdo moral.

(E) reflete normas e convencgdes sociais estabelecidas.
GABARITO: A

COMENTARIOS

A alternativa A traduz com precisdo a concepgao estética de Kant. Para o
filésofo, o juizo de gosto € subjetivo e desinteressado: o belo ndo possui
finalidade pratica nem se fundamenta em conceitos, regras ou fungdes. A
experiéncia estética proporciona um prazer livre, que agrada sem interesse e
sem objetivo determinado — ideia presente tanto no poema quanto na imagem
surrealista de Dali. Para identificar a resposta correta, espera-se que o
estudante va além do conteudo explicito, inferindo elementos comuns entre

diferentes géneros textuais, como a pintura, a poesia e o texto filosofico.

A alternativa B esta incorreta porque Kant rompe com essa ideia, ao afirmar
que o belo ndo depende de regras nem de conceitos objetivos, sendo fruto de
uma livre apreciagao.

A alternativa C confunde a ideia kantiana de universalidade subjetiva com uma
suposta obrigatoriedade racional. Kant afirma que o juizo de gosto néo é
imposto pela razdo, mas sim compartilhado por uma faculdade comum, sem

garantir concordancia universal de fato.



A alternativa D esta incorreta porque o juizo de gosto ndo se baseia em valores
morais — ele é autbnomo e centrado na experiéncia estética desinteressada.

A alternativa E esta incorreta porque o juizo de gosto, embora subjetivo, n&o é
produto de convengdes culturais ou sociais, mas de uma estrutura mental

universal.

05.

Descritor de Lingua Portuguesa acionado:

D7 - Identificar a tese de um texto

Rochedos audazes sobressaindo-se por assim dizer ameagadores,
nuvens carregadas acumulando-se no céu, avangando com relampagos e
estampidos, vulcébes em sua inteira forca destruidora, furacbes com a
devastacdo deixada para tras, o ilimitado oceano revolto, uma alta queda
d’agua de um rio poderoso etc. tornam nossa capacidade de resisténcia de
uma pequenez insignificante em comparagdo com o seu poder. Mas o seu
espetaculo s6 se torna tanto mais atraente quanto mais terrivel ele €, contanto

que, somente, nos encontremos em seguranca.

KANT, I. Critica da Faculdade do Juizo. Trad. Antonio Marques e
Valério Rohden. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995. p. 107.

Com base no texto, a experiéncia descrita é de

(A) sublime dinédmico, superado pela razéo.

(B) juizo do belo, fundado na harmonia da forma.

(C) temor natural, que revela a fraqueza do sujeito.

(D) arte autbnoma, que afirma a liberdade do génio.

(E) sublime matematico, causado pela imensidao do objeto.

GABARITO: A
COMENTARIOS

A alternativa A esta correta porque identifica a tese central do texto: a
experiéncia do sublime dindmico, que Kant descreve como a reagao do sujeito
diante da forgca avassaladora da natureza — furacdes, oceanos revoltos,

vulcées em erupgao — que nos faz sentir pequenos e frageis, mas ao mesmo



tempo provoca admiragao e prazer, desde que estejamos em seguranga. Essa
experiéncia, embora inicialmente associada ao medo, é superada pela razéao,
que reconhece a superioridade moral e racional do ser humano frente a

natureza.

A questdo mobiliza o Descritor D7 — Identificar a tese de um texto, pois exige
que o estudante compreenda a ideia principal defendida por Kant, articulando a
descricdo de fendmenos naturais intensos com a nocgao de sublime dinamico e
sua superacao racional. A resposta correta depende da capacidade de sintese

do argumento central apresentado no excerto filosofico.

A alternativa B esta incorreta porque trata de um assunto que nao é
contemplado no texto, o juizo do belo.

A alternativa C esta incorreta por enfatizar apenas a fragilidade humana,
ignorando a superacgao racional destacada por Kant.

A alternativa D nao se aplica, pois o foco do texto € a natureza, ndo a arte ou a
criatividade subijetiva.

A alternativa E refere-se ao sublime matematico (imensidao), enquanto o texto

trata do dindmico, ligado a forga ameagadora da natureza.

06

Descritor de Lingua Portuguesa acionado:
D4 - Inferir uma informacéao implicita em um texto

Génio é a inata disposi¢cao de animo (ingenium) pela qual a natureza da
regra a arte.

KANT, Immanuel. Textos Selecionados. Tradugdo de Tania
Bernkopf, Paulo Quintela, Rubens Filho. Sdo Paulo: Abril Cultural,
1980. Colecao Os Pensadores, v. Il

A citagao acima aborda o conceito de génio, que, segundo Kant, resulta de

(A) regras da arte pela técnica aprendida.

(B) imposicao de regras fixadas pela natureza.

(C) disciplina adquirida pelo comprometimento.

(D) aprendizado formal pelo treinamento rigoroso.

(E) disposicao natural orientada pela criagao artistica.



GABARITO: E

COMENTARIOS

A alternativa E esta correta por expressar fielmente a ideia de Kant: o génio é
uma disposicao natural pela qual a natureza da regra a arte. Nesse caso, o
descritor D4 €& mobilizado quando o aluno é capaz de inferir, a partir da
expressao "inata disposi¢ao de animo [...] pela qual a natureza da regra a arte",
que o autor se refere a uma capacidade natural, prépria do individuo,
relacionada a criagao artistica — e n&o a algo adquirido por meio de técnica,
disciplina ou treinamento formal. A escolha correta exige a compreenséo
implicita do sentido de "inata disposicdo" e sua relacdo com o conceito de

génio artistico em Kant.

A alternativa A erra ao tratar o génio como algo passivel de ser ensinavel, o
que Kant rejeita.

A alternativa B confunde a agdo da natureza com imposi¢cao de regras fixas,
quando se trata de criagdo espontanea.

A alternativa C incorre em erro ao valorizar o esfor¢o, quando o texto destaca a
disposicao inata.

A alternativa D exagera a fungao do aprendizado formal, que Kant nao rejeita,

mas nao estabelece como condigdo de possibilidade para o génio artistico.

Quadro de habilidades e descritores usados

Questao Descritores prioritarios Gabarito
acionados

Habilidades de CHSA (BNCC) | L. Portuguesa | Matematica
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32 SEMANA

Unidade Tematica | Objeto de Conhecimento Habilidade (BNCC)

Filosofia da arte ou | Hegel e a historicidade do Gosto | valores, crengas e praticas

inseridas no tempo e no espaco.

(EM13CHS104) Analisar objetos

vestigios da cultura material e imaterial

e

de modo a identificar conhecimentos,

que

Estética e do Belo. caracterizam a identidade e a diversidade

cultural de diferentes sociedades

SEMANA 2 — AS REFLEXOES ESTETICAS EM HEGEL

RESUMO TEORICO:

Hegel (1770-1831) compreende a arte e a beleza dentro de uma
perspectiva historica e filosofica profunda. Para ele, o que consideramos belo
ndao é algo fixo ou universal, mas depende do momento histoérico e do
desenvolvimento cultural de uma sociedade. Em outras palavras, a nogao de

beleza varia conforme o contexto social e espiritual de cada época.

Ao analisar a histéria da arte, da Antiguidade até seu préprio tempo,
Hegel mostra que as formas artisticas refletem diferentes visbes de mundo e
diferentes estagios do desenvolvimento do espirito humano. Assim, uma
escultura grega classica e uma pintura religiosa medieval, embora muito
distintas, sdo expressdes igualmente validas do belo — cada uma

representando, de forma sensivel, as ideias e valores espirituais de seu tempo.

Essa concepcéo leva Hegel a distinguir entre o belo natural (presente na
natureza) e o belo artistico. Para ele, o segundo é superior porque nasce da
consciéncia humana, da intengdo de expressar algo espiritualmente
significativo por meio da forma sensivel. A beleza artistica, portanto, ndo se
resume ao prazer que uma obra pode causar aos sentidos, mas a sua
capacidade de comunicar um conteudo cultural e histérico. Mesmo uma
representacdo do que é feio pode ser bela — desde que ela revele de modo

profundo o significado do feio, e nos faga refletir sobre ele.




Nesse contexto, Hegel também critica a ideia de “gosto” como critério
absoluto para julgar a arte. Embora o gosto seja a faculdade individual de julgar
0 que € agradavel ou nao, ele é limitado justamente por sua subjetividade. O
gosto esta ligado as experiéncias individuais, mas para compreender
verdadeiramente a arte, € necessario superar o julgamento meramente

sensorial e buscar o significado mais amplo da obra.

Contudo, isso nao quer dizer que Hegel despreze completamente o
gosto ou a experiéncia subjetiva. Ao contrario, ele entende que a capacidade
estética (de ver, ouvir, sentir) € formada pelas relagdes sociais e historicas
vividas por cada pessoa. Por isso, apreciar a arte exige um certo
amadurecimento cultural, ou seja, uma ampliagdo da nossa capacidade de
recepcao. Essa sensibilidade ndo € natural ou inata: ela se desenvolve com a
educacdao, com o contato com diferentes expressdes artisticas e com a

compreensao do mundo ao nosso redor.

Por fim, a fungcdo da arte, para Hegel, ndo € apenas provocar prazer,
mas mostrar, de modo sensivel, a evolugao do espirito humano. A obra de arte
€ bela quando consegue traduzir em formas visiveis e tocantes os grandes

movimentos da histdria, da cultura e da consciéncia humana.

QUESTOES/ITENS
07

Descritor de Lingua Portuguesa acionado:

D7 - Identificar a tese de um texto

Para Hegel, a arte apresenta a realidade e a liberdade do espirito na
forma sensivel. Ela apresenta imediatamente, na forma sensivel, toda a gama
de relacbes humanas, com seus sentimentos, acbes, paixdes, conflitos,
estados etc. Diferentemente, a filosofia apreende toda essa mesma realidade e
liberdade das relagbes humanas no pensamento, a partir do pensamento, no

conceito.



SILVA FILHO, A. V. Poesia e prosa: Arte e filosofia na Estética de Hegel. Campinas, SP:
Pontes, 2008. (Adaptado).

Com base no texto e na filosofia hegeliana, acerca da relagdo entre a arte e

filosofia, o filésofo defende que a

(A) filosofia e a arte se opdem, pois uma ignora a realidade e a outra nega o
espirito.

(B) filosofia e a arte retratam os sentimentos humanos por meio de imagens
sensiveis.

(C) arte e a filosofia sdo formas idénticas de expressdo do espirito, pois
usam conceitos.

(D) arte e a Filosofia expressam a liberdade do espirito por meio da logica e
da razao.

(E) filosofia expressa a condigdo humana com conceitos e a arte de forma

sensivel.

GABARITO: E

COMENTARIOS

A alternativa E reflete com precisdo a tese do texto: Hegel distingue arte e
filosofia como formas de apreender a realidade - a primeira pela sensibilidade,
a segunda pelo conceito. Ambas abordam a condi¢do humana, mas com meios
distintos.

A alternativa A esta incorreta ao sugerir oposicao radical entre Filosofia e Arte,
ignorando que Hegel propde uma distingdo, n&o excluséo.

A alternativa B confunde os recursos expressivos, atribuindo a filosofia o uso
de imagens sensiveis, proprias da arte.

A alternativa C erra ao tratar as formas de expressdo como semelhantes,
quando o texto destaca sua diferenca essencial.

A alternativa D atribui a arte métodos da filosofia, como logica e razédo abstrata,

que nao fazem parte de sua natureza sensivel.



08

Descritor de Lingua Portuguesa acionado:

D7 ldentificar a tese de um texto

0 PADRAO
DE BELEZA
NA HISTORIA
[

=
PRE-HISTORIA

A imagem acima dialoga com as reflexdes hegelianas a respeito do belo e do

gosto, pois

A) indica que o belo depende de proporgdes corporais universais.

B) revela a permanéncia dos padrdes estéticos ao longo da historia.
C) demonstra que o gosto se baseia em critérios racionais imutaveis.
D) mostra que a beleza varia conforme o tempo e o contexto cultural.

E) sugere que os padrdes evoluem rumo a uma forma ideal e definitiva.

GABARITO: D

COMENTARIOS

Segundo Hegel, o "belo" ndo € um conceito fixo e imutavel; ele se manifesta
historicamente e varia de acordo com os contextos culturais. A imagem ilustra
diferentes padrbes de beleza em épocas diversas, reforcando essa ideia de

que o gosto e o ideal de beleza sdo historicos e ndo universais. A alternativa D


https://www.significados.com.br/padrao-de-beleza/

expressa com precisdo, portanto, a tese central de Hegel sobre a historicidade
do juizo estético, sintetizada na imagem.

A alternativa A esta contraria tanto a imagem como as reflexdes hegelianas ao
indicar que o belo depende de proporg¢des corporais universais.

A alternativa B esta incorreta porque a imagem evidencia mudancgas, n&o
permanéncia.

A alternativa C esta incorreta porque o gosto é mostrado como variavel e
histérico, ndo como algo racional e fixo.

A alternativa E esta incorreta porque nao ha evolugao linear ou rumo a um ideal

final; ha apenas mudancas conforme cada época.

09

Descritor de Lingua Portuguesa acionado:

D4 - Inferir uma informacé&o implicita em um texto

TEXTO |

Para Hegel, a dialética € uma forma de pensamento concreto, na
medida em que é capaz de perceber que a realidade ndo €& simples, nem
homogénea, mas marcada por diferengcas e contradicbes. Nesse sentido, o
filésofo aleméao talvez apreciasse o quadro “As férias de Hegel” (1953), em que
Magritte faz uma homenagem a dialética. O artista francés imaginou o filésofo
como se estivesse de férias de seu trabalho filoséfico, ao ver na mesma tela
objetos tdo opostos, como um copo, que contém agua, e um guarda-chuva,
que a repele. Observe que, dispostos um sobre o outro, suas fungbes se

invertem: o copo expulsa a agua e o guarda chuva, torna-se capaz de conté-la.

FEITOSA, Charles. Explicando filosofia com arte, p. 34. (adaptado).

TEXTO I



(As férias de Hegel - René Magritte)

Demonstrando como a Filosofia e a Arte podem se ocupar da mesma questao
mas se expressando de formas diferentes, a pintura de Magritte € uma

expressao sensivel do conceito hegeliano de “dialética” porque

(A) expressa, na uniao dos elementos, a harmonia entre o real e o ideal.

(B) revela, na justaposicdo dos objetos, o movimento da tese, antitese e
sintese.

(C) evidéncia, na desconexdo simbdlica, a negacao do sentido filosofico na
arte.

(D) representa, na inversao das fungdes, a ruptura entre razdo e aparéncia
sensivel.

(E) reforca, na oposicao das formas, a separagao entre arte e pensamento

conceitual.

GABARITO: B
COMENTARIOS

A alternativa B esta correta porque identifica, de forma implicita, a relagao entre
os elementos presentes na pintura de Magritte e o conceito filosofico de
dialética hegeliana. Na dialética proposta por Hegel, o pensamento se
desenvolve por meio do confronto entre opostos: uma tese é contraposta por
uma antitese, e desse embate surge uma sintese que supera e conserva 0s

elementos anteriores. Assim, o copo (que contém agua) e o guarda-chuva (que



a repele) representam ideias opostas; quando justapostos na imagem, com
suas fungdes invertidas, geram um novo significado — uma sintese visual e
conceitual. Espera-se que o aluno chegue a resposta correta ao perceber, sem
que esteja explicitamente dito, que a relagéo entre os objetos da pintura vai
além da simples oposi¢ao funcional: ela simboliza o proprio processo dialético
de construgcdo do conhecimento. A resposta correta exige inferir esse vinculo
implicito entre a obra de arte, o conceito filosofico e a estrutura dialética
(tese—antitese—sintese), demonstrando compreensao profunda do texto e da

imagem.

A alternativa A esta incorreta porque a questao nao trata de harmonia, mas de
contradi¢cbes e inversoes, caracteristicas da dialética hegeliana.

A alternativa C esta incorreta porque expressa um conceito filoséfico (a
dialética), ndo o nega.

A alternativa D esta incorreta porque a inversao das fungdes nao indica ruptura,
mas a construcao de novos sentidos dialéticos.

A alternativa E esta incorreta porque temos um exemplo de como a obra

articula arte e filosofia ao ilustrar sensivelmente o conceito dialético.

Quadro de habilidades e descritores usados

Questao Descritores prioritarios Gabarito
acionados

Habilidades de CHSA (BNCC) L. Portuguesa | Matematica
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massa no estimulo ao consumismo, seus
Filosofia da arte ou | A arte no contexto da Industria | impactos econdmicos e socioambientais,
Estética Cultural e Cultura de Massa. com vistas a percepcado critica das
necessidades criadas pelo consumo e a

adogao de habitos sustentaveis.

SEMANA 4 — A INDUSTRIA CULTURAL E A CULTURA DE MASSA
RESUMO TEORICO:

A teoria critica desenvolvida pela Escola de Frankfurt oferece
importantes ferramentas para compreender a sociedade contemporanea. Um
de seus conceitos centrais € o de sociedade de massas, que descreve um
contexto em que o avango tecnoldgico ndo serve a emancipagao humana, mas
esta a servigo da logica capitalista. Nessa sociedade, os valores do mercado se
estendem para além da economia e passam a moldar também o lazer, a arte e
a cultura. O consumo e a diversdo assumem o papel de mascarar as
contradi¢gbes e desigualdades estruturais do sistema, criando uma aparéncia de
normalidade e satisfagao.

Dentro dessa perspectiva critica, outro conceito fundamental é o de
Industria Cultural. Esse termo descreve o processo pelo qual os meios de
comunicagcdo de massa, controlados por grupos econdémicos, transformam o
entretenimento em um produto passivo, padronizado e voltado exclusivamente
ao lucro. O que poderia ser uma experiéncia de expressao e criatividade se
torna mais uma mercadoria. Esse processo leva a alienagdo do individuo,
afastando-o tanto da realidade quanto da sua capacidade de refletir
criticamente sobre o mundo. Assim como o trabalhador é separado do fruto de
seu trabalho, o sujeito também é excluido da produgao de sentidos e simbolos
culturais que poderiam orienta-lo na vida em sociedade.

Nesse contexto, a cultura de massas surge como um fendmeno
marcado pela manipulagao e pela homogeneizagéo. As produgdes culturais —
como filmes, fotografia, musicas, livros e outras formas de arte — passam a
obedecer a uma loégica de mercado, priorizando 0 consumo em larga escala em

detrimento da qualidade estética e do potencial critico da arte. Com isso,



perde-se a capacidade de provocar reflexdo e questionamento, e reforca-se
uma cultura superficial, voltada ao entretenimento imediato.

Adorno e Horkheimer, dois dos principais pensadores da Escola de
Frankfurt, apontam que o cinema e a musica sdo os produtos mais diretamente
apropriados pela Industria Cultural. Um exemplo atual disso € a predominancia
de filmes estrangeiros, especialmente norte-americanos, nos cinemas
brasileiros — muitos dos quais pertencem aos géneros de agao e comédia.
Essas producgdes, em geral, evitam provocar reflexdo e reforcam uma légica de
distragdo e conformismo, contribuindo para o fortalecimento de uma
consciéncia alienada.

Além disso, é importante distinguir dois conceitos frequentemente
confundidos: cultura popular e cultura de massa. Embora muitos tratem essas
expressdes como sindbnimos, elas tém significados distintos.

A cultura de massa é frequentemente associada a alienagdo e a
padronizagao, sendo divulgada como a cultura dos “sem rosto” — isto €, uma
produgcdo voltada a um publico amplo, mas sem identidade propria. Essa
alienacdo é um dos mecanismos que permite a classe dominante manter a
exploracao do trabalhador, pois dificulta a percepcao critica da realidade. A
cultura de massa, portanto, ndo apenas resulta de um processo alienado, como
também aliena o povo, impedindo-o de perceber os problemas sociais a sua
volta e de buscar transformacgdes significativas.

Ja a cultura popular representa a identidade viva de um povo. Ela esta
enraizada nas tradicdes, dangas, musicas, costumes e praticas cotidianas que
unem uma comunidade. Ao contrario da cultura de massa, a cultura popular
nasce da experiéncia concreta das pessoas e carrega consigo a forga
simbdlica e expressiva de sua realidade. Por isso, € essencial nao confundir
esses dois conceitos: enquanto a cultura de massa tende a homogeneizagao e
a alienagdo, a cultura popular expressa diversidade, resisténcia e
pertencimento.

O empobrecimento da experiéncia estética € o que Adorno denominou
semicultura: uma cultura pela metade, moldada pelas exigéncias do mercado e
incapaz de promover o desenvolvimento pleno do individuo. Na pratica, isso
significa que consumimos musicas e assistimos a filmes ndo com base em uma

escolha livre, mas entre as opg¢des previamente determinadas pela industria. A



sensacado de liberdade é ilusdria, pois estamos sempre dentro dos limites
definidos pelo mercado.

Diante disso, os conceitos de Industria Cultural e Cultura de Massas
seguem sendo extremamente atuais para analisar o funcionamento das
sociedades contemporéneas. Eles nos ajudam a entender como o capitalismo
nao apenas organiza a economia, mas também captura o imaginario, os
desejos e as formas de expressdao humana — ao passo que a valorizagao da
cultura popular pode abrir caminhos para uma resisténcia simbdlica e social

mais potente.

QUESTOES/ITENS
10.

Descritor de Lingua Portuguesa acionado:

D4 - Inferir uma informacéao implicita em um texto

Hoje, a industria cultural assumiu a herancga civilizatéria da democracia
de pioneiros e empresarios, que tampouco desenvolvera uma fineza de sentido
para os desvios espirituais. Todos sao livres para dancgar e para se divertir, do
mesmo modo que, desde a neutralizagdo historica da religido, séo livres para
entrar em qualquer uma das inumeras seitas. Mas a liberdade de escolha da
ideologia, que reflete sempre a coergcao econbmica, revela-se em todos os

setores como a liberdade de escolher o que é sempre a mesma coisa.

ADORNO, T. HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento:

fragmentos filosdéficos. Rio de Janeiro: Zahar, 1985.

Com base no texto, a liberdade de escolha promovida pela industria cultural

(A) estimula o pensamento critico ao oferecer multiplas opgdes culturais.
(B) expressa uma aparéncia de liberdade condicionada por forgcas econémicas.
(C) fortalece a autonomia espiritual ao permitir acesso a diferentes formas de

arte.



(D) assegura ao individuo a possibilidade de consumir produtos auténticos e
variados.
(E) representa uma conquista social que garante diversidade de experiéncias

culturais.

GABARITO: B

COMENTARIOS

A alternativa B esta correta porque expressa uma inferéncia implicita no texto:
a chamada “liberdade de escolha” promovida pela industria cultural é, na
verdade, aparente e condicionada por coer¢cdes econbmicas. Embora o texto
afirme que todos sao ‘livres para dangar e se divertir’, essa liberdade é
apresentada de forma critica e irbnica, ja que as opgdes oferecidas pela
industria cultural sdo, no fundo, “sempre a mesma coisa”. Isso revela uma
padronizacao disfarcada de diversidade. O aluno precisa inferir que os autores
estdo criticando a ideia de liberdade de escolha no contexto da industria
cultural. Essa critica nao esta declarada de forma direta, mas pode ser
percebida na oposicido entre a suposta liberdade e a “coergdo econémica” que
determina as escolhas possiveis. A compreensao da critica exige que o leitor
va além da superficie do texto, percebendo sua intengdo subjacente e o tom
irbnico que denuncia a falsa pluralidade de escolhas culturais.

A alternativa A erra ao sugerir promog¢éo do pensamento critico, quando o texto
denuncia o conformismo disfarcado de novidade.

A alternativa C interpreta equivocadamente o exemplo da religido, que é usado
para ilustrar a superficialidade e sua neutralizagdo, nao autonomia.

A alternativa D ignora a critica a padronizacdo e repeticdo dos produtos
culturais.

A alternativa E falha ao tratar a liberdade como real, quando o texto a

apresenta como ilusdo manipulada pelo mercado.

1.

Descritor de Lingua Portuguesa acionado:
D4 - Inferir uma informacgao implicita em um texto



Quinze minutos de fama
Mais um pros comerciais
Quinze minutos de fama

Depois descanse em paz

O génio da ultima hora
E o idiota do ano seguinte
O ultimo novo rico

E 0 mais novo pedinte

A melhor banda de todos os tempos da ultima semana
O melhor disco brasileiro de musica americana
O melhor disco dos ultimos anos de sucessos do passado

O maior sucesso de todos os tempos entre os dez maiores fracassos

MELLO, B.; BRITTO, S. A melhor banda de todos os tempos da
ultima semana. Sao Paulo: Abril Music, 2001 (fragmento).

A critica presente na musica dialoga com as reflexdes de Adorno e Horkheimer

sobre a industria cultural, pois:

(A) a valorizacao da arte esta dissociada da légica do mercado.

(B) a musica popular brasileira atual busca preservar a tradigdo cultural
nacional.

(C) a cultura de massa promove o engajamento critico do publico.

(D) a industria cultural transforma bens artisticos em produtos descartaveis.

(E) hoje em dia o sucesso musical duradouro depende da qualidade estética da

obra.

GABARITO: D
COMENTARIOS

A alternativa D esta correta porque infere, a partir da letra da musica, uma
critica implicita a logica da industria cultural, conforme analisada por Adorno e
Horkheimer. O trecho menciona ironicamente expressbées como “a melhor
banda de todos os tempos da ultima semana” e “o0 maior sucesso de todos os

tempos entre os dez maiores fracassos”, 0 que sugere que o valor artistico é



definido por modismos passageiros e nao por critérios estéticos ou culturais

consistentes.

Essa rotatividade acelerada de idolos e produtos revela que, na logica da
industria cultural, a arte é tratada como mercadoria descartavel, sujeita as
exigéncias do mercado e do consumo imediato — exatamente como criticam

os autores da Escola de Frankfurt.

O aluno aciona esse descritor ao compreender a critica implicita: embora o
texto ndo diga diretamente que “a industria cultural transforma bens artisticos
em produtos descartaveis”, essa informagéo esta sugerida na repeti¢cao irbnica
de superlativos efémeros e contradicdes absurdas. E preciso perceber além do
literal, entendendo o tom sarcastico da composicao e relacionando-o ao

conceito tedrico que fundamenta a critica.

A alternativa A erra ao sugerir valorizagdo da criatividade, quando o texto
denuncia a submisséo da arte ao mercado.

A alternativa B esta incorreta por ignorar a ironia quanto a perda de
autenticidade e a importagdo de modelos estrangeiros.

A alternativa C falha ao afirmar que a cultura de massa estimula o pensamento
critico, quando, na verdade, ela aliena e repete formulas.

A alternativa E esta incorreta ao atribuir o sucesso ao mérito, ignorando a

volatilidade e a descartabilidade imposta pelo mercado.

12.

Descritor de Lingua Portuguesa acionado:
D20 - Reconhecer diferentes formas de tratar uma informacgao na comparagéo
de textos que abordam o mesmo tema, em fungcédo das condi¢gdes em que ele

foi produzido e daquelas em que sera recebido.



TEXTO |
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http://cachinhosleitores.blogspot.com/2013/01/um-ano-novo-mafaldian
-para- -nos.html

TEXTO I

Com que inocéncia demito-me de ser

eu que antes era e me sabia

tao diverso de outros, tdo mim mesmo,
ser pensante, sentinte e solidario

com outros seres diversos e conscientes
de sua humana, invencivel condigéo.
Agora sou anuncio,

ora vulgar ora bizarro,

em lingua nacional ou em qualquer lingua

(qualquer, principalmente).

ANDRADE, Carlos Drummond de. Eu, Etiqueta. Disponivel em:
https://www.recantodasletras.com.br/poesias/2309173. Acesso em: 21 maio 2025.

Tanto a tirinha da Mafalda, quanto o poema "Eu, etiqueta", de Carlos

Drummond de Andrade, apresentam uma critica a

(A) liberdade de escolha dos consumidores incentivada pela industria cultural.
(B) valorizagédo da autonomia individual frente a cultura de massa

(C) transformacao do sujeito em objeto de consumo pela industria cultural

(D) resisténcia da cultura popular diante das imposigdes da publicidade.

(E) diversidade de experiéncias culturais dada pelos meios de comunicagao.


http://cachinhosleitores.blogspot.com/2013/01/um-ano-novo-mafaldiano-para-todos-nos.html
http://cachinhosleitores.blogspot.com/2013/01/um-ano-novo-mafaldiano-para-todos-nos.html

GABARITO: C
COMENTARIOS

A alternativa C esta correta por refletir a critica comum a tirinha de Mafalda e
ao poema de Drummond: a redugao do sujeito a légica do consumo, tipica da
industria cultural. A questdo mobiliza o D20, isto é, a habilidade de comparar
textos que tratam o mesmo tema por meios distintos — humor e ironia na
tirinha; lirismo e introspeccdo no poema —, considerando seus contextos de
produgao e recepgao.

A alternativa A esta incorreta por tratar como real a liberdade que o texto
aponta como ilusdo manipulada.

A alternativa B erra ao afirmar valorizagdo da autonomia, quando o foco é sua

dissolucao pela industria cultural.

A alternativa D desvia do tema ao sugerir resisténcia cultural, quando o texto

enfatiza submissdo ao mercado.

A alternativa E falha ao afirmar valorizagdo da diversidade, quando o texto

critica a padronizagao e o empobrecimento cultural.
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